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BORDUAS a MONTREAL

L'exposition Borduas a la
galerie Agnés Lefort a créé
un émoi bien comprghensi-
ble, quand l'on a vu les ta-
bleaux. C'est la premiére fois
depuis fort longtemps que
le public montréalais a I'oc-
casion de voir une exposition
d'oeuvres courantes par un
artiste, de quelque nationa-
lité, ayant une telle force.
Tous ont pu remarquer que
le* peintre n'a voulu mon-
trer que son travail le plus
récent. Les plus anciennes
toiles n'ont qu'a peine un
an d'age. La variété des oeu-
vres est d'autant plus sur-
prenante. Les peintres qui
ont vu cette exposition ont
cependant été d'avis fori va-
riés, surtout ceux dont les
problémes d'expression sont
du méme ordre; ils y ont a-
lors retrouvé des solutions
d'un caractére différent des
leurs, et de ce fait I'on pour-
ra dire que I'exposition Bor-
duas aura apporté un nou-
veau choc a la peinture ici.
Cette exposition a une autre
valeur de signe : elle marque
d'une fagon définitive I'ac-
ceptation publique de la pein-
ture non-figurative. Parmi
ceux qui connaissent ou pré-
tendent connaitre la peintu-
re, I'opposition & cette forme
contemporaine de I'art ne se
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ce que cela pouvait signifier. Normand Hudon, dont je ne con-
naissais que petits tabl, fort i

me, il n‘allait pas nous révéler “the inside story” sur l'enfance
que l'on persiste malgré Freud 3 qualifier d’angélique? Et d'autre
part, s'il voul
guére besoin d'un prétexte tel. Mais non, tous ces tourments
étaient vains. Hudon a tout simplement décidé d'unir son gra-
phisme maintenant célebre 3 son goGt pour les tons rabattus et
la belle matiére. Mais il a ajouté a cela un nouvel ¢lément, celui
des contrastes, ce qui donne 3 ses pefits portraits un caractére
fi — c'est-a-di U ne pourra oublier ces types

PP que p
de petits bonshommes qu'il a créés. Ils sont tellement bien campés

que dans leur ensemble ils ont l'allure de former une société
complate, n‘ayant nul besoin des “grandes personnes”. C'est
peut-btre par cet aspect que Hudon rejoint un certain expression-
nisme de protestation sociale.

Normand Hudon expose des peintures . .. d’enfants. Comme
les autres, je m'interrogeais sans pouvoir me faire une idée de

fs mais extréme-
ment empatés et des caricatures fort irrespectueuses. Tout de mé-

se jouer de la matiere ct de la lumiére, il n‘avait
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LE MODELE...
ET L'ENFANT

Depuis que Normand
Hudon a exposé ses ‘‘por-
traits d'enfants”, il s’est
fait des amis parmi les
gosses. Mais la plus jeu-
ne de ses admiratrices est
décidément cette petite de
11 mois qui ayant trouvé
“‘heau’ le monstre char-
mant de Normand Hudon,
apres avoir fait le lien en-
tre Je peintre et le portrait,
a décidé de se faire aimer
de ce grand gargon brun

et de lui servir de mo-
dele. Apparemment que
le projet a réussi, car

quelques  temps  aprés,
Normand Hudon a poussé
la galanterie jusqu'a offrir
un oeillet a l'enfant.

Sur Timage, le
la chevelure disparait. Sur scéne,
elle présente un visage de pan-
thére & la démarche solide. Les
pieds 1iés au sol, Genevidve tend
les bras

Ses yeux pétillent i la Paris-
Canaille.

Elle est pleine de bagout, de
dynamisme, et ses interprétations
regorgent de leur et de carac-
ttre. Les jolies chansons pendent
2 sa voix qui n'a de raugue que
£on _intensité,
Brillante et
crache du feu.

chaleureuse, elle

Que ce soit poésie, blague ou
Joie, la chanson de Genevidve luf
sort par tous les pores, elle la
rugit. Elle en fracasse les mots
qui tombent comme des étincelles
de sa bouche.

Elle est une mome. Une mome,
c'est tendre, joli et sauvage. Une
moéme, on Vadore.

De son corps énergique 4 poin-
te d'effronterie, chaque couplet
&'évade avec autant d'ardeur,

Elle a un répertoire cholsi par-
mi les podtes et les meillenr:
chansonniers. L'Ombre, Le Noyé,
La Complainte des Infidéles, A-
mour Amour quand tu nous tiens
4 tour Léo Fer
angois Mauriac, Luc Po
s'ajoute Gilbert Bécaud.

avait un cabaret
martre, Blle cn par
gie. Le barman, basque, servait
4 boire ent deux chansons ou
danses, le chat Pointu grimpait
sur les tables pour s le ca-
viar, tandis que Genevidve faisait
la tambouille et acuueillait les
copains, Le cabaret n'avait que 37
places et chaque soir une quinz:
ne d'amis s'y réunissaient, “Je ne
pouvais vraiment pas les faire
payer”. Alors Vespace rémiméra-
teur était faible! “C'était Jo meil-
leur temps. Ma boite était unique
dans Paris, Elle est vendue et on
'la  transformée en galerie d'art.
C'est moing doulourenx aingl”

Geneviéve qul vient de terminer
un engagement d'un mois au Ritz
débute en ce moment au Plaza de'

New-York. Elle reviendra & Mont-
réal en décembre

“Pour mes débuts & New-York,
du Plaza voulait m'affu-

‘une cape de vison blanc
que jeusse négligemment laissé
tomber par terre. “Moi, jeter du
vi blanc par terre?” La pau-

vie me  répondit séricusement:
“Mais on nettoie le plancher tous

les jours”,

Geneviéve g'ennale de ses chats,
e raffole des animaux les plus
Pendant la guerre, blo-
Maroc, elle avait une mé-
Un cheval, un chien, un
chat et une truie! Maintenant el-

nagerie

x. Son appar
York est
liberté.

ent de New-
plein de perruches en

Geneviéve et son accompagna-
compositeur Iaic Poret ont
L Montréal une pléiade d'a-
s qui leur seront fidéles, Nous
en sommes,

B.Y.

Cinéma:

ON THE WATERERONT
D U,

D'une scrie d'articles de Marshall Thomson relatifs
a l'infiltration de la pégre dans le syndicat des dockers
new-yorkais, Elia Kazan a tiré un film d'une haute
nce émotionnelle, un reportage intime et drama-
D'un coté, le cadre, les quais. De I'autre,

pui
tique de classe.
I'histoire de Terry qui revendique son droit I'insou-
ciance, son droit de vivre que les événements se plaisent
bler. Dars un étau de fer, l'instinet qui combat,

1jet, dialog personnages, images et musique,
tout est a louer. Pour conserver l'intérét documentaire

tout en obtenant le relief d'un film, Kazan a imaginé
une action provoguée par des événements réels ou play-
sibles.

Premiére image, trés belle. Dans la grisaille d'un
blancheur mate
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fuit individualiste de la jungle new-
ent du brutal “struggle for life”, dy
mchalant, prudent comme un
en rien. Ses pigeons, un peu
de menue monnair, il n'en demande pas plus. Victime de
édés malhennétes, il n'a_pu devenir le boxeur qu'il
réver. Tirant son épingle du
jeu minimum de soucis, n'ayant confiance en
personne, rébarbatif & quiconque veut le compromettrs,
soucieux d'un vague confort d'indépendance, il sera ta-
lonné par les événements.
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slon qui précéde cette bagarre est intenable
it victimes de notre intérét dans la bagarre de
llvu_\' pour imposer son droit de vivre, nous souffrons
d'angoisse.

Marlon Brando est merveilleux avec
armantes, ses yeux de velours caress
paupieres sensuell on assurance virile mélée de timi-
dité, son attend ment devant l'enfant qui 'émeut
par la chaleur que lui apporte enfin un peu de beauté,
d'indulgence et de tendresse, La scéne ou il entre chez
elle en fracassant la porte a coups de poing est d'une
audace rare au cinéma ame in.

. Eva Mavie Saint fait ici ses débuts. Kazan no
epargné le s peal hollywodien. C'est un visage sim-
1»1‘0 et pur, une présence confinée dans son role, qui ne
déborde jamais. sans soubresauts, égale et douce. Sa
simplicité auréole les seénes d’amour, a la fois chastes
et violent

Lee J. Cobb dans le réle de Friendly fait une com-
position parfaite. L'ensemble de la distribution, faite
avec un souci d’homogénéité constant, est remarquable.

Le role du prétre est superbement joué par Karl
Malden. Révolté du mutisme des dockres terrifiés par la
pegre, le prétre organise une réunion dans son église.
A la sortie, les duckers sont assommés., et l'un deux
sera tué par représailles. Devant son cadavre, le curé
Jure de poursuivre sa tdche jusqu'au bout. A qui lui
crie, “Retourne dans ton église” il répond en désignant
le cadavre “Mon église est La mort de cet romme
est une nouvelle crucifixion.” Savamment utilisé, ce
personnage ne dépasse pas l'action. Le caractére qu'en
fait Muldpn ajoute & cette impression.

Le dialogue est sensationnel. Court, ponctué de re-
gards, de gestes, d'allures, suggestif, il ajoute a la vé-
rité physique des amoureux. Bloqués dans leurs émotions
Ceux-cl s'expriment, par leurs corps, leur visage, ou Ia
merveilleuse et enfantine entanta do lours gonrires

. Une musique qui prend corps avec l'action dramatique
clot les qualités exceptionnelles de ce film inattendu.
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